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|Q: ELEMENTE FOLCLORICE iN CREATIILE LUI
L;; EUGEN MAMOT: ,,PEISAJ RUSTIC” Sl
4 -BRAULETUL” PENTRU CVARTETUL DE
COARDE

FOLKLORE ELEMENTSIN MAMOT'S CREATIONS. , PEISAJ RUSTIC" AND
»BRAULEZUL"” FOR STRING QUARTETS

Tatiana BOLOCAN ,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

The influence of folk music occupies an important place in the string quartets of the
composers from the Republic of Moldova. This fact may be explained by a genesis of
instrumentalism from the lautares practice. A lot of creations of the Moldovan author
Eugeniu Mamot (such as folk song and folk dance) are permeated with folk elements: the
tune, the rhythm, the mode. This article presents the synthesis of the musical language of
folk music and the professional one on two examples of pieces for string quartets by

E.Mamot: ,, Peisgj rustic” and ,, Braulerul” .

Experimentul folcloric repre-
zinta un ,semn” dtilistic esential in
muzica instrumentala a compozi-
torilor din Republica Moldova, com-
ponistica autohtona fiind determinata,
in mare masura, de cautarile intense
ale compozitorilor in domentiul va-
lorificarii creative a muzicii populare.
Nu sunt o exceptie nici cvartetele de
coarde semnate de autorii autohtoni.
Acest fapt se datoreaza in specia
genezei instrumentalismului care Tsi
trage obarsia din practica lautarilor.
Putem afirma cu certitudine ca si
folosirea atat de frecventa a instru-
mentelor cu coarde in muzica moldo-
veneasci reprezinta o continuare a
traditiilor nationale stravechi. Dupa
cum mentioneaza  G.Cocearova,
,orientarea folclorica denota tendinta
compozitorilor de a aduce in muzica
universala ritmul specific a ,, cdmpu-
lui etnic” (expresia lui L.Gumiliov),
de a crea anumite ,landsafturi
muzicale”, de a contura un fe de
»geografiemuzicald” (9, p.112).

Printre compozitorii a carora
cregtie este inspirata din izvorul nesecat
al folclorului moldovenesc se nunra si
E.Mamot. Acest compozitor igi mr-
turissste dragostea fata de tezaurul
folcloric national. Drept confirmare ne
pot servi numeroasde lucrari vocale
pentru cor acapela, ce au la bazi
vesuri  populare , Treci, ploai€’,
,Cdntec de leagan”, , Cdntecul bra-
dului”, ,Luci, soare, luc”, ,Seaua’;
prelucrarile de cantece populare: ,Nis-
trule cu apd ling”, ,Jn grading la
myindra” , , lleand, duduleand” , ,,Noro-
cul nu se vinde’ s.a; cregtiile instru-
mentale ce contin motive si eemente
ritmice preluate din dansurile populare:
cvartetul de coarde ,Pesg rustic’,
»Bocineasca’ , , Sirbd” |, Braulesul” .

Izvorul inepuizabil a creatiel
populare este si sursa principala a
inspiratiilor muzicale ale compozi-
torului, tematica mai multor lucrari
reflectand migcari sufletesti adresate
plaiului natal (, Numai tu, rara mea”,
versuri de V.Rusnac; ,,Moldova, plai
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iubit”, versuri de St.Lozie , Pe acest
pamdnt”, versuri de A.Ciocanu),
sortii lui (, Of, razboiule, vrajmase’,
versuri de V.Romanciuc; ,Pentru a
wirii fericire”, versuri de A.Rosca),
naturii (,Ce spune izvorul”, , Toam-
na’ , ,Albinua” , ,Ariciul”, , Mielul
si meleul”, ,,Ghioceii” — versuri de
G.Vieru), obiceurilor si traditiilor
stramogesti (, Cdntece de sezitoare”
— cantatdi pe versuri populare
,Cdntecul  bradului”, versuri de
G.Vieru, ,Mdrtisoare”, versuri de St.
Lozie) etc.

Imaginile naturii sunt reflectate
si in Cvartetul de coarde (1982),
denumit de autor , Peisgj rugtic’. Se-
mantica continutului, particularitatile
structurale si dilistice ale acestel luc-
riri ne conduc spre concluzia ci, sub
aspect genuigtic, ,Peisgjul rugtic”’
prezinta, mai curand, o piesi pentru
cvartet decat un cvartet in sensul
traditional al acestui gen. Proportiile
restranse (structura monopartita), tipul
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materialului muzical si modalitatile de
lucru cu acesta conferi Peisgjului
caracterul unei miniaturi, une schite
muzicale, care dezvaluie imaginea
unui tablou din natura (probabil, o
sarbitoare la sat in sanul naturii), fara
a se propune o dramaturgie compl exa.
Forma de sonata traditionalda pentru
debutul unui cvartet, a imbinat aici
foarte reusit doui genuri ae
folclorului moldovenesc: dansul (in
tema grupului principal) si cantecul
popular (in tema grupului secundar).
Dansul vioi, siltaret (Allegretto) arela
baza un ritm ostinato, ce imita tiitura
ritmico-armonica  lautareasci, spe
cifica acompaniamentului unel sarbe.
Simplitatea expunerii melodice (in Do
major) cu miscarea treptata aproape
lipsiti de salturi, ritmul iambic,
omogen format din optimi si patrimi,
accentuand bataile tari, si tempo vioi,
imprima  muzicii 0  sinceritate
copilareasca, un caracter luminos,
deschis si optimist.
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O lume cu totul diferitd apare
odatd cu primele sunete ale temei
grupului secundar. Contrastul brusc
este redlizat prin introducerea unui
tempo nou, mai lent (Meno mosso), a
unui alt metru (ternar, in schimbul
ceui binar a dansului) si a modului
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natural mi doric (inclinatie minora in
contrast cu majorul luminos din tema
precedentid). Melodia lirici cantabila
(in partida violine 11) se dezvaluielin
si expresiv, leganata pe ,valurile’
acompaniamentului uniform (in par-
tidde viole si a violonceului).



Ritmul ostinato insi capita aici o alta
predestinare si anume de a crea o
ambianta linistita, cama si de a
scoate in evidenta , solistul”. Ele-
mentele folclorice din tema grupului
secundar se manifesti si prin imbo-
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gatirea liniei melodice cu melisme
,descifrate’ insotite de ritmuri sin-
copate, care, deseori, voaleaza bitaile
tari si creeazi 0 desfagurare impro-
vizatorica continua.
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In partea mediani — tratarea
(Tempo 1) — tema grupului principal
apare intr-un vesmant minor (sol
minor) cu utilizarea mijloacelor
traditionale de dezvoltare: elaborarea
motivica, dezvoltarea  imitativa,
contrapunctica si tonala a ambelor
teme din expozitie, conducand spre
unele schimbari de caracter ale
genurilor initiale de dans si cantec.

Repriza (Tempo iniziale) ne
aduce din nou in lumea jocului plin
de bucurii si soare a temei grupului
principal, urmata de leginarea usoara
a cantecului duios din tema grupului
secundar expus, evident, intr-o
tonalitate noua (la minor). Efectuand
0 cotitura spre tonalitatea parada
(Do major) prin intermediul pasajelor
de game, tema grupului secundar ne
reintoarce la tonalitatea de baza. Se
incheie toatd lucrarea cu un stretto
magistral bazat pe tema dansului din
grupul principal.

Cvartetul de coarde ,Peisg
rustic’ de E.Mamot este un exemplu
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destul dereusit deimbinare a gandirii
muzicale universale materializata in
structura compozitionala, metodele
de dezvoltare a materialului muzical,
verticala armonica si a celel nationale
exprimata prin imitatia genurilor
muzicii populare si a mijloacdor de
expresie proprii genurilor respective
in expunerea temelor de bazi ade
formel de sonata.

O dta lucrare semnata de
E.Mamot inspiratd si ea din folclor
este , Brdulewul” (1987). Denumirea
piesel ne orienteaza de la bun inceput
spre fascinanta si multicolora lume a
dansului popular. Initia ,, Brdulewul”
a fost conceput ca o lucrare pentru
pian. Insi, curand, pentru a accentua
provenienta populard a dansului
compozitorul a gasit o rezolvare
timbrald noua aideilor sale muzicale.

Datorita proportiilor restranse
(forma tripartita simpla), a tempoului
rapid si a pulsatiel ritmice quas
uniforme pe parcursul intregii lucrari,
piesarasuni parca ,dintr-o rasuflare’.
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Unele din caracterigticile principale
ae, braului” sunt pedalaritmizata ce
include sincope si  accelerarea
tempoului  dansului  spre  sfarsitul
acestuia. Aceleasi particularitati le
observam si in lucrarea lui E.Mamot.

Introducerea ,, Braulerului” su-
na asemenea unui acordaj ritmizat cu
sincope a instrumentelor, care incepe
de la un sunet in ,basi” (sol ) si se
suprapune treptat cu dublari ritmice
pe cvarte si cvinte in vocile supe-
rioare.

Urcarea brusci de la octava
mare spre octava a treia este insotita
totodata si de o crestere la fd de
subitd a dinamicii (de la p la ff

Acordul culminativ  indata, prin
diminuendo, pregateste ,intrarea in
scena a salistului” (vidlinall).

Tema de baza (Sol major) se
axeazi si ea pe un ostinato ritmic
sincopat (intr-o alta varianta), iar
trioletele si broderiile din linia me-
lodica accentueaza coloritul national
si caracterul dansant a muzicii.
Acelagi caracter este sustinut si de
repetitile pe un sunet in triolete
(doui note din trei se repeta), ce apar
in cursul dezvoltarii melodice. Aceste
repetitii, de asemenea, reprezinta un
element folcloric preluat din tiitura
lautireasca. Ex.3

Compartimentul median  (Allegro
moderato) este introdus pe un fundal
ritmic ostinato, de data aceasta insa

fara sincope, pe nota § — dominanta
une noi sferetonale mi
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Alternarea modurilor armonic,
doric si melodic — toate cu inclinatie
minori — dezechilibreaza suportul
tonal si stabilitatea ritmica care
cedeaza pe un timp locul prioritar in
de;feilsurarea discursului muzical ex-

punerii polifonice imitative (trasarea
temel intr-un stretto magistral (s
minor)) si dublarilor in octave a
melodiei.
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Suportul ritmic ostinato intre-
rupt revine doar spre sfarsitul sec-
tiunii prevestind apropierea urma-
toarel parti — repriza dinamizata
(Tempo vivace).

Pedala ritmica din repriza, la
fel caceadin parteaall-a nu contine
sincope, insi, comparativ cu sec-
tiunile precedente, ,,urca” in perechea
superioara a instrumentelor din cvar-
tet (violina Il, apoi violina 1),
acutizand atmosfera agitata de dans.
Revine si tonica sol, care evolueazi,
deja nu ca un centru tonal, ¢i ca unul
modal. Un sir de secvente modulante
se peindi in valul miscarii des-
cendente ca intr-un virtg de dans si
se opresc pe ritmul sincopat bine
cunoscut din introducerea |, Brdu-
leeului” . In incheiere, tot materialul
tematic este reluat pe pedala do-
minante “re’, intarziind rezolvarea in
tonici care suni doar in ultima

masura. Acest procedeu este foarte
caracteristic improvizatiilor populare
si completeaza sirul eementelor
folclorice utilizate de E.Mamot.
Constatam ca particularitatile
de gen proprii , braului” au servit atat
la asigurarea integritatii lucrarii
(ritmul ostinato), cat si la crearea unel
dramaturgii specifice dansului, bazate
pe acutizarea treptata a mersului
melodic spre sfarsitul piesd, fina-
lizand in punctul culminativ.
Generalizand cercetarea lucra-
rilor compuse de E.Mamot pentru
cvartetul de coarde, observam diferite
modalitati de incadrare a dementelor
folclorice in creatia componistica:
1. la nived de expunere a
temelor in stil popular
(,Peisaj rustic’);
2. la nivel de expunere si
dezvoltare complexa a
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materialului intregii lucrari ambele lucrari analizate E.Mamot se

muzicale (,, Braulewul ™). limiteaza doar la imitatia éementelor

Din cele patru ,,mijloace prin- folclorice prin apelarea la genurile

cipale de conexiune a fenomenelor populare si la mijloacele de expresie
folclorice cu cee nefolclorice” proprii acestor genuri.

semnalate de V.Axionov (7, p.142) in
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